tono jubiloso las tres trompetas para cerrar con absoluta brillantez este regalo de
Bach al rey polaco, que tenia una clara intencién comercial: convencer al monarca
para que le ofreciera un puesto en su corte. Después de diez afios en Leipzig, Bach
estaba cansado de problemas y limitaciones y aspiraba a formar parte de una de las
cortes musicales mas dotadas y generosas de Europa, la de Dresde. Sus deseos se
vieron frustrados y tuvo que permanecer en Leipzig hasta el fin de sus dias, aunque
en 1736 recibié de Federico Augusto el titulo honorifico de Hofcompositeur, es decir,
Compositor de la corte.

Nueve numeros tiene también el Symbolum Nicenum (el Credo), que Bach concluyé
hacia 1748. Con el Crucifixus como gran centro, la pieza se dispone en forma
simétrica, con arias en tercer y antepenultimo lugar entre las partes corales. El Credo
in unum Deum se articula a partir de la entonacién gregoriana en una fuga a 7 (cinco
voces, dos violines), nimero de la divinidad. Enlaza con Patrem omnipotentem,
tomado de BWV 171, de caracter mas flexible y refuerzo de trompetas y timbales.
Sigue la primera aria, Et in unum Dominum, dido de soprano y alto en canon libre. Et
incarnatus est vuelve a si menor para enfatizar el sentido expresivo de un nimero
escrito a partir de un motivo en intervalos descendentes segun la figura retdrica (tan
barroca) de la catabasis, que muestra esta vez a Dios bajando a la tierra. El Crucifixus
es parodia del coro inicial de BWV 12 y utiliza otra figura retérica muy usada en la
época, la de la suspiratio, lo que, unido a su tonalidad de mi menor, da a la pieza
ese tono de lamento y congoja que Bach contrasta con el inmediato ascenso del
Et resurrexit, de nuevo con la trompeteria y los timbales remarcando el gozo. Et in
Spiritum Sanctum es un aria de bajo escrita sobre un danzable ritmo de 6/8. Los dos
coros finales cierran la simetria de toda la seccion: Confiteor es una doble fuga que
parte del gregoriano; Et expecto parte de la cantata BWV 120 y se mueve del Adagio
inicial a un brillante Allegro final.

El jubiloso Sanctus, que en la liturgia luterana se reservaba para ceremonias y dias
de gran solemnidad, estd dominado por el nimero tres (simbolo de la Trinidad): tres
invocaciones, seis voces (a menudo divididas en dos grupos de tres), tres trompetas,
tres oboes y escritura con abundancia de tresillos.

El ultimo fasciculo de la Misa se abre con un fastuoso doble coro para el Osanna
con la orquesta al completo como refuerzo. Benedictus es una dulce aria de tenor
en didlogo con un instrumento solista que Bach no especifica (puede ser flauta o
violin). Se repite después el Osanna. Agnus Dei es parodia de un aria del Oratorio de
la Ascensién BWV 11 (1735), que a su vez es parodia de una cantata de bodas anterior.
Esté escrito para voz de alto con acompafiamiento de violines al unisono y continuo
y en la tonalidad de sol menor, lo que le otorga notable y sugerente independencia
en el final jubiloso de la obra, que es confirmado por el Dona nobis pacem para el que
Bach parodia un coro de la propia misa, el Gratias agimus tibi.

© Pablo J. Vaydn
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Misa en si menor de Bach

|
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Misa en si menor BWV 232
. Kyrie y Gloria
1. Kyrie eleison | [Coro a 5]

2. Christe eleison [Duo: soprano, alto]
3. Kyrie eleison Il [Coro a 4]

4. Gloriain excelsis Deo [Coro a 5]

5. Etinterrapax[Coroab]

6. Laudamus te [Aria: soprano]

7. Gratias agimus tibi [Coro a 4]

8. Domine Deus [Duo: soprano, tenor]

9. Quitollis peccata mundi[Coro a 4]
10. Qui sedes ad dexteram Patris [Aria: alto]
11. Quoniam tu solus Sanctus [Aria: bajo]
12. Cum Sancto Spiritu [Coro a 5]

lise Eerens, soprano
Clint van der Linde, alto
Tilman Lichdi, tenor
Klaus Mertens, bajo

Amsterdam Baroque Choir

Susan Jonkers, Louise Moissonnié, Isabel Delemarre,
Francesca Calero y Caroline Andrade, sopranos |

Maria Goetze, Viktoria Nikolova, Agnes Alibert y
Laurie Hamiche, sopranos Il

Peter de Groot, Jonathan de Ceuster, Helena
Poczykowska, Rob Cuppens e Iris Bouman,
altos

Guido Groenland, Tilman Kégel, Tiago Oliveira,
Gerson Coelho, Owen Esley y Alberto Palacios,
tenores

Martijn de Graaf Bierbrauwer, Andrew Hopper,
Simoén Millan, Jonty Coy y Roger Casanova,
bajos
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Johann Sebastian Bach

Misa en si menor BWV 232

. Symbolum Nicenum (Credo)

13. Credo in unum Deum [Coro a 5]
14. Patrem omnipotentem [Coro a 5]
15. Et in unum Dominum [Duo: soprano, alto]
16. Et incarnatus est [Coro a 5]
17. Crucifixus [Coro a 4]
18. Et resurrexit [Coro a 5]
19. Et in Spiritum Sanctum [Aria: bajo]
20. Confiteor unum baptisma [Coro a 5]
21. Et exspecto resurrectionem [Coro a 5]

[ll. Sanctus
22. Sanctus [Coro a 6]

IV. Osanna, Benedictus, Agnus Deiy Dona
nobis pacem
23. Osanna in excelsis [Doble coro a 8]
24. Benedictus qui venit [Aria: tenor]
25. Osanna in excelsis [Doble coro a 8]
26. Agnus Dei [Aria: alto]
27. Dona nobis pacem [Coro a 4]

Amsterdam Baroque Orchestra

Catherine Manson (concertino), Joseph Tan, Lorena
Padroén, Anna Ryu y Rie Kimura, violines |

David Rabinovich, Marc Cooper, Liesbeth Nijs y
Chiara Zanisi, violines Il

Luc Gysbregts y Annemarie Kosten-Dur, violas

Werner Matzke y Diederik van Dijk, violonchelos

Michele Zeoli, contrabajo

Kate Clark y Kristen Huebner, flautas

Antoine Torunczyk, Nienke van der Meulen'y
Stephan Esmeijer, oboes

Wouter Verschuren y William Gough, fagotes

Thomas Mdller, trompa

Nicolas Isabelle, Amir Rabinovitz y Jonathan Impett,
trompetas

Luuk Nagtegaal, timbales

Kathryn Cok, érgano

Director: Ton Koopman

NOTAS

En el inventario postmortem de las pertenencias de Carl Philipp Emanuel Bach,
realizado tras su deceso en 1788, figura una entrada con el titulo de Gran Misa
catdlica que contenia una serie de fasciculos reunidos por su padre, Johann
Sebastian, en los afos finales de su vida. Es lo que hoy conocemos con el nombre,
también algo equivoco, de Misa en si menor.

La idea de que Bach hubiera concebido esta obra de forma unitaria para el culto
es erronea. Aun valorada por algunos como auténtica culminacién del arte humano
(“Es posiblemente la mas grandiosa obra de arte musical que ha visto el mundo”,
escribio Zelter, director de la Singakademie berlinesa y amigo y consejero musical
de Goethe), la obra esta hecha con retales, mediante procedimientos parddicos (es
decir, usando musica ya existente), a lo largo de un proceso que dura al menos 20
anos.

La Misa no fue impresa completa por primera vez hasta 1845. Su circulacién en
forma de manuscritos no ha ayudado a aclarar algunas de las vicisitudes por las
que fue pasando, aunque la moderna musicologia ha aclarado bastantes de ellas.
Se sabe con certeza que en julio de 1733, Bach envid al principe elector de Sajonia
Federico Augusto Il (rey de Polonia con el nombre de Augusto lll) el Kyrie y el Gloria,
los dos numeros del Ordinario que seguian utilizandose con cierta normalidad en el
culto luterano.

Se supuso durante mucho tiempo que el resto de la composicidn databa justo de
finales de aquella década, pero después se descubrid que el Sanctus habia sido
escrito en realidad en 1724 y reelaborado tres afios después. La investigacion
demostrd pronto que de los 27 numeros en que se divide la obra, ocho son
claramente parddicos y en otros hay también reelaboraciones a distintos niveles de
obras anteriores. En los Ultimos afios de su vida, Bach recopild las distintas partes de
la obra y la concluyd, fasciculandola en cuatro partes: la original de 1733, con Kyrie y
Gloria; el Credo, al que llamé Symbolum Nicenum; el Sanctus, en version posterior ala
de 1724; y Osanna, Benedictus, Agnus Dei y Dona nobis pacem como cierre.

Eltitulo de Misa en simenor se lo puso alguien en el siglo XIX y responde a la tonalidad
de su primer numero, pero en realidad la mayor parte de la composicién esta en el
relativo re mayor, que es como terminan las cuatro partes. La primera, la enviada
a la corte de Dresde, si estd concebida unitariamente y presenta una indiscutible
coherencia armdnica, ya que Bach empieza el Kyrie | en si menor y se mueve haciare
mayor, que es la tonalidad del Cum Sancto Spiritu, niumero conclusivo.

Kyrie | — Christe — Kyrie Il forman un triptico imponente, de dimensiones inusuales.
En el primer Kyrie Bach consigue fusionar de manera admirable una fuga a 5 voces
con el sentido concertante del acompafiamiento y el ritornello que abre la pieza
y reaparece en su centro. El Christe es un duo de sopranos (en la versién de hoy

en interpretacion de la soprano y el alto) sostenido por violines al unisono y
continuo. La suplica a Cristo (Dios hecho hombre) se caracteriza justamente
por su mundanidad, su sentido italianizante de la melodia y la conduccién de las
voces que provocaria sin duda la envidia de algun operista. El contraste con el
segundo Kyrie es manifiesto, pues aqui Bach prescinde de ese acompafiamiento
concertante y lo resuelve con una fuga a 4 voces en estricto estilo osservato,
aunque con un bajo acompanante de caracter independiente. Frente a la ternura
del Cristo, la severidad de Dios padre.

Los nueve numeros del Gloria son muy variados, aunque orientados siempre a esa
concepcion unitaria de la armonia de la que se habld antes. El Gloria in excelsis
parte de un brillante re mayor que realzan trompetas y timbales. Et in terra pax
se presenta como un coro homofdnico que se hace pronto fugado en un amplio
compas de 4/4. El jubilo inicial se ha hecho serenidad. Laudamus te es un duo para
soprano y violin lleno de dulzura y placidez, de indiscutibles referencias italianas y,
una vez mas, operisticas. Arthur Mendel sugirié que Bach lo escribié pensando en
dos grandes divos vinculados a la capilla de Dresde, la soprano Faustina Bordoni,
esposa del compositor Johann Adolf Hasse, y el violinista Johann Georg Pisendel.
Gratias agimus tibi es un movimiento en doble fuga a la antica reelaborado a partir
de un numero de la cantata BWV 29, escrita en 1731y que en origen también era un
canto de accién de gracias.

Domine Deus es un trio para soprano, tenor y flauta con acompanamiento de la
cuerda en sordina y tonalidad de sol menor. Se encadena con el Qui tollis, que
proviene de una cantata que Bach escribié aquel mismo 1733, BWV 46, musica de
notable dramatismo en origen que aqui parece mas relajada. Inmediatamente se
enlaza el Qui sedes, duo para alto y oboe d’'amore, que le da ese tono melancdlico y
suplicante que soélo parece resolverse en los melismas finales sobre “sedes”. Estos
dos ultimos numeros han vuelto a la tonalidad de partida, la de si menor, y ahora
Bach emprende ya el camino definitivo para terminar la primera seccién de la misa
en el relativo mayor. Lo hace a través del Quoniam, aria da capo para voz de bajo
con el acompafiamiento de dos fagotes obligados y el corno da caccia (es decir,
la trompa natural), que le da su singularidad timbrica. Al aria se encadena el Cum
Sancto Spiritu, un solemne coro fugado a cinco voces en el que reaparecen en



